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RESUMEN ABSTRACT

El proposito de este articulo es analizar la novela The purpose of this article is to analyze the novel
Vampiros en Metepec, del escritor mexiquense Vampires at Metepec, written by the mexiquense
Dionicio Munguia, como un ejemplo del tipo author Dionio Munguia, as an example of the
de obras que pueden resultar atractivas para su kind of works that may result atractive por its
edicion institucional o, inclusive, comercial, entre institutional or, even, comercial edition, between
el sector de lectores jévenes que no cuentan con the Young readers who are not accustomed to
un habito de lectura cotidiana. usual reading.

PALABRAS CLAVE: sistema literario mexiquense, KEYWORDS: mexiquense literary system, identity,
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INTRODUCCION

Uno de los problemas que hay que resolver en cuanto a los posibles programas de fomento a la lectura
que, con frecuencia y con resultados no demasiado efectivos, ponen en practica las instituciones
educativas de nuestro pais, es determinar qué materiales son los recomendables para ser leidos en las
aulas, sea en el nivel basico o en el de ensefnanza media superior.

Antano, eso se resolvia de manera vertical, no necesariamente negativa. Por eso, generaciones enteras
conocieron obras como Maria, la novela romantica latinoamericana por excelencia, del colombiano
Jorge Isaacs; La muerte tiene permiso, de Edmundo Valadés; El diosero, de Francisco Rojas Gonzalez; o
inclusive, El llano en llamas, de Juan Rulfo, entre otros.

Titulos de esta indole pertenecen, sin duda, al canon de la literatura de América Latina, y por lo mismo
tienen ventajas y desventajas; entre las primeras, que estd asegurada su calidad literaria; y entre las
segundas, que para muchos posibles lectores —sobre todo sin jovenes ayunos de un habito de lectura—
no entran en sus campos de interés personal o intelectual, principalmente si se trata de estudiantes que,
ademas, han sido afectados por propuestas de lecturas de dudosa calidad que, para nuestra mala suerte,
s fueron impuestas por parte de trasnochadas autoridades educativas o por sus mismos profesores (de
a esta detallar de qué autores u obras se trata; es facil imaginar o recordar cudles son).




ay un matiz particular que no siempre se
toma en cuenta en los programas de fomento
a la lectura dirigidos a los jovenes: la actitud de
rechazo a cualquier tipo de condicionamiento,
inherente a la etapa de la adolescencia. En un
comentario al libro Nuevos acercamientos a los
jovenes y a la lectura, de Michele Petit, el escritor
mexicano Juan Domingo Arglelles describe lo
siguiente:

El problema es complejo y tiene demasiadas
aristas. jQuéhacerconlarebeldiadeladolescente?
;Dénde queda el papel de las familias como las
educadoras inmediatas de sus hijos? ;No tendria
que ser el seno familiar el dmbito donde se
estimulara la formacién del habito de lectura?
En contraste, mi experiencia como docente que
fui en el nivel de bachillerato, me refuerza la idea
de que, mas alla de criticas y de fallas, el sistema
educativo ha cumplido una funcién trascendental
en el campo del estimulo de la lectura, pues en
rapidas revisiones solia verificar que los pocos
libros no de texto, sino literarios, que conocian
los alumnos, eran, por regla general, titulos que
habian tenido que leer en la escuela.

Pero en estas pdaginas el asunto que se esta
planteando se relaciona con los textos que,
eventualmente, convendria promover en las
aulas para estimular la formacion del habito de
lectura, no como actividad escolar, sino como
actitud ante la vida. El tema se remonta a la

época en que el primer secretario de Edu
Publica, José Vasconcelos, recibié toda c
de cuestionamientos por su politica de editar a
autores y obras clasicas de la literatura universal;
se le critico, pero, casi un siglo mas tarde, se
reconoce que esa decision fue parte de la
impronta que Vasconcelos dejé como el gran
educador que, puyas aparte, sin duda alguna fue.

Y, por otro lado, hay que destacar que el sector
publico dedica una importante cantidad de
recursos para editar y distribuir libros, tanto de
texto como los que conforman un acervo literario,
como fue el caso del también discutido programa
de“Rincones de la lectura”, ya en el siglo presente.

Reflexionar sobre esto resulta un tanto
complicado, porque una discusién actual, en
ocasiones ociosa, se relaciona con el futuro del
libro, ante la proliferacion de los medios digitales
como el instrumento preferido por las nuevas
generaciones a la hora en que tienen o quieren
leer. Hay quienes han profetizado la desaparicién
del libro, asi como hay muchos también que
pronosticanque,apesardelasnuevastecnologias,
el libro en soporte de papel no desaparecera...
En lo que vemos qué sucede al respecto, nuestro
tema se relaciona con la oferta de autores y obras
que podria resultar util para elevar los niveles de
lectura en el pais.

Advierto que este topico entrafia varias
dificultades, como el que, en efecto, en los
programas editoriales del sector publico se
ha seleccionado a determinados autores —

! Sindescuidar sulaborcomo el notable poeta quees, el literato
mexicano Juan Domingo Arglielles ha publicado numerosos
textos periodisticos y libros acerca del tema de la lectura y sus
avatares. Sus reflexiones suelen ser bastante pertinentes, entre
ellas, la de advertir sobre las posturas cultistas que atribuyen
a la lectura una mejora automdtica y mecdnica en los seres
humanos, asi como sobre los efectos negativos de ver a esta
actividad como un acto obligatorio, pues ello es precisamente
lo que, entre otras razones, provoca el alejamiento de la gente
con respecto a los libros. Las posturas de Arglielles pueden ser
conocidas en toda su magnitud en libros como Escribir y leer
con los nifios, los adolescentes y los jévenes. Breve antimanua
para padres, maestros y demds adultos (2011) asi comon
Elogio dellibroy alabanza del placer de leer (2012), entre©tros.




muchas veces de origen extranjero, lo cual en
si no es defecto, pero no deja de tener cierto
viso de colonialismo cultural—, englobados
en la categoria de “literatura infantil y juvenil’,
cuyos contornos no siempre son demasiado
nitidos Tampoco podria pretenderse de manera
organica la formacién de un sector de escritores
“oficialistas”, porque entonces el propésito de
fomentar la lectura y, en especifico, la difusion
de obras literarias resultaria vacuo y, a la corta
y a la larga, demasiado limitado en cuanto a la
necesaria libertad creativa que debe regir a las
obras literarias.

En este contexto, mi propuesta seria explorar la
posibilidad de apoyar la edicidon institucional de
obras de autores mexicanos contemporaneos,
considerando entre ellos a escritores que
desarrollan su actividad creativa en las distintas
regiones del pais. Esto ultimo se relaciona con
el centralismo cultural que hemos vivido por
siglos, de acuerdo con el cual sélo lo consagrado
por la metrépoli es meritorio o valioso. Eso es
bastante discutible, mas cuando se tiene la
impresién de que, en muchos casos, predominan
criterios mercadotécnicos por encima de los
estrictamente literarios en gran parte de lo que
promueve la industria editorial en el pais, tanto
la propiamente nacional como la de empresas
trasnacionales.

;Qué efectos positivos habria en este probable
miraralo que estan produciendolosautoresdelas
regiones? En principio, se reconoceria un esfuerzo
creativo y plural; asimismo, la apuesta seria que
se puede identificar obras que responden al
momento y a la circunstancia actuales y que, por
ende, pueden resultar idéneas para conseguir
el objetivo de formar, en serio, nuevos lectores
jovenes.

En este contexto, el ejemplo que propongo para
una iniciativa de este tipo es el autor Dionicio
Munguia, en particular con su novela Vampiros en
Metepec, practicamente inédita, pero cuya buena
factura literaria cumpliria con las premisas que he
intentado exponer en las lineas anteriores.

UN AUTOR DEL SISTEMA LITER
MEXIQUENSE

Ubico a Dionicio J. Munguia como parte del
sistema literario mexiquense, es decir, es un
autor que, si bien no se formé inicialmente en
el Estado de México, ha llevado al cabo buena
parte de su obra en esta entidad federativa. Seria
un representante de la fase de configuracion del
citado sistema, periodo que comprende desde
los anos ochenta del siglo pasado y hasta la época
presente (Herrera Arciniega, 2011ay 2011b).

Es un autor inmigrante, con una particularidad:
ya era un escritor formado como tal antes de
radicar en el Estado de México. Por circunstancias
familiares, nacié en Tepeji del Rio, en el estado
de Hidalgo, en 1962, pero en realidad su crianza
transcurrié en la ciudad de Querétaro, la cual
abandondé a principios de los afios noventa del
siglo pasado para trasladarse a la conurbacion
del Valle de Toluca.

Ya han transcurrido mas de dos décadas, pues,
desde que decidié desarrollar su actividad
literaria en el Estado de México. Al escribirlo de
esta manera, mi intenciéon es destacar que, a
diferencia de otros autores que tienen su modus
vivendi en labores distintas y aun distantes de la
cultura o del propio ejercicio literario, Dionicio
Munguia vive de su trabajo como escritor, si bien
éste abarca la faceta de la promociéon cultural.
Colaboré de lleno en el proyecto del grupo
cultural independiente tunAstral y en el Centro
Toluquerio de Escritores.

Adicionalmente, encabeza el proyecto editorial
independiente La Comuna Girondo —con
abierta inspiracién en el poeta argentino Olivero
Girondo—, que ha incluido la publicacién de
libros y de una revista virtual con el mismo
nombre. Ha colaborado como columnista en
medios periodisticos y su carrera comprende
su participacion como productor, realizador y
conductor de programas en las radiodifusoras
oficiales del gobierno estatal y de la Universidad
Autonoma de Querétaro, mas la coordinacion




e talleres literarios en el Centro Queretano de
Escritores? y, en los afnos recientes, en instancias
de cultura municipales en el Valle de Toluca.

Por, sobre todo, Dionicio Munguia es poeta; la
mayor parte de sus libros son de lirica o de prosa
poética, aunque el primer libro que publicé fue
una novela, Contar los dias, coeditada en 1989 por
el gobierno de Querétaro y el Centro Queretano
de Escritores.

Su obra abarca, entre otros, los siguientes titulos
de poesia: Imagen en la lluvia (Editorial Ponciano
Arriaga del Consejo para la Cultura y las Artes de
San Luis Potosi-Juan Boldd i Climent Editores,
1993); En soledades y silencios (Ediciones Papuras,
Querétaro, 1997); Poemas inacabados (Ediciones
Papuras, Querétaro, 1997); Imdgenes y lunas
(tunAstral, Toluca, con dos ediciones, de 2000 y
2002); Ciudad de piel (Secretaria de Cultura del
PRI en el Estado de México, Coleccidon Cuadernos
Mexiquenses, Toluca, 2006); Explicar lo visible
(La Comuna Girondo, Toluca, 2008), y en 2010
publicé La amada de Nervo.

En cuanto a su obra narrativa, aparte de Contar
los dias, hay dos novelas de su autoria: Sinfonia
de la perplejidad (Querétaro, Escuela Normal
Superior de Querétaro, 2006) y Vampiros en
Metepec, publicada en 2008 en el periédico local
La Tribuna, si bien existe también una edicion de
caracter independiente.

Uno de los temas visibles en la obra narrativa
de Munguia es el de la identidad cultural y
regional. Asi, por un lado, discurre sobre la
“queretanidad”, concretamente en Sinfonia de la
perplejidad; por el otro lado, se desprende el tema
de la “mexiquensidad” 3, plasmada en su tercera
novela, Vampiros en Metepec. En el primer caso, la
queretanidad es armada y diseccionada a lo largo
de la narracién; en el segundo, la mexiquensidad
se va presentando de manera implicita en varios
rasgos del texto, como se vera mas adelante.

20rganismo que surgié en los afnos ochenta y que en parte
tomo el modelo del Centro Toluquefio de Escritores, pero,
a diferencia de este ultimo —que, aunque en condiciones
precarias, continia funcionando en la actualidad—,
desaparecié luego de algunos anos de existencia.

SINFONIA DE LA QUERETANIDA

Empiezo con Sinfonia de la perplejidad. Hay que
verla como un ajuste de cuentas personal entre
el creador Dionicio Munguia y sus origenes
en la ciudad de Querétaro. Novela escrita en
primera persona, su objetivo evidente es pensar
en las razones por las cuales un hombre, que
no casualmente es escritor, asfixiado por un
clima cultural y social adverso, justifica o intenta
explicarse su alejamiento de esa urbe.

Como otras muchas obras con innegables
contenidos autobiogréficos, Sinfonia de la
perplejidad puede leerse considerando al
individuo concreto que es Dionicio Munguia,
pero esto resulta secundario, pues si bien un
posible movil de la escritura de esta novela es la
explicacién o entendimiento de las decisiones
de su autor, en realidad al alcanzar el nivel de la
obra literaria lo mas valioso es una reflexiéon que
trasciende, por supuesto, al individuo Dionicio
Munguia. En ese sentido, importaria mas lo
narrado para construir la idea acerca de lo que
representa una ciudad, en especifico Querétaro,
con sus contradicciones de urbe moderna vy al
mismo tiempo provinciana.

Novela corta, Sinfonia de la perplejidad esta
estructurada en seis partes, a lo largo de las que
se expone el proceso individual por el que el
narrador, personaje principal, diriase que unico
de una anécdota fundida en testimonio, desglosa
las diferentes fases que lo conducen a un
desencuentro final con la ciudad de Querétaro,
su ciudad.

% Incluso por eufénica, no hay problema con la construccién
de la palabra “queretanidad’, acufiada por Munguia con el
respectivo sufijo para connotar la cualidad de lo queretano.
En cambio, suena raro “mexiquensidad’, aunque por lo
pronto, siguiendo una intencién similar a la de Munguia,
la uso para ayudar al contraste que se concreta en las dos
novelas comparadas para distinguir el respectivo manejo del
elemento de identidad en este autor.




La clave de esta historia es la idea de la
queretanidad, enunciada asi por el narrador, en el
recorrido doble por suviday porlaciudady,como
es obvio, por la serie de recuerdos que permiten
tal reconstruccién, cdbmo va evolucionando un
proceso que al final termina por dejarle esa
sensacion de asfixia, de resquebrajamiento de tal
identidad cultural en la que ya no tiene cabida,
pero de la que no puede separarse a menos que
emprenda el éxodo individual. Sin embargo, la
queretanidad, serd la que lo siga explicando en
los afios por venir, en la inevitable pero tal vez
promisoria incertidumbre luego del cierre de la
novela.

Se inicia la novela con la propuesta hecha por el
narrador acerca del origen mitico de la ciudad, en
el cual se imbrica él mismo, al ubicar su comienzo
en un ano especifico, 1977 —si no se deja de
establecer el vinculo entre el narrador de la
historiay el individuo concreto Dionicio Munguia,
noétese que en tal fecha este ultimo tenia 15 afos
de edad, un momento en que se suele tomar
conciencia sobre el papel que corresponde a uno
tener en la vida—, y con una referencia a posibles
destinatarios de una lectura privada de Sinfonia
de la perplejidad. Precisa el narrador: “Eramos los
gemelos de la loba fundando una ciudad, colina
tras colina” (p. 8), frase que remite a un momento
fundacional clésico, el de la Roma de Rémulo y
Remo, al tiempo que retoma las caracteristicas
geograficas de la propia ciudad de Querétaro,
con sus propias colinas.

No obstante, desde el principio se asienta el
destino de ese momento de fundacion: “La loba
murié de hambre cuando el viejo basurero junto
al cementerio se transformé en colonia y casas de
dos pisos quebraron el paisaje donde se buscaba
la verdad, la Unica” (p. 9). Tal alusion se refiere a
la percepcién que se nota en la historia acerca
de los efectos de la transformacién urbana del
Querétaro que conocié el narrador en su nifez
y juventud, aunque al final no es esta idea del
cambio lo que estropea el vinculo con la ciudad
sino, mas bien, la cerrazén al cambio.

Miembro de un grupo autodeno
“los templarios’, que deviene en “dng

derrotados’, el narrador se ubica dentro de una
situacién donde cabe la asuncién de los valores
tradicionales de Querétaro de modo simultaneo
a la adopcion de una conciencia de avanzada, de
modernidad. Véase la siguiente mezcla referida al

pasado previo al éxodo del narrador:

Son rapidas pero certeras referencias a una
infancia que incluia frecuentes estancias en las
matinés dominicales en las salas cinematograficas
tradicionales donde se proyectaban viejas
peliculas, pero que con el tiempo derivaron en el
contacto con el cine mexicano contemporaneo.
Se hace patente la conciencia plena de entes
urbanos con la alusién “ratas del asfalto’,
mas no es gratuito el matiz originado por la
mencién de iconos urbanos, como el malogrado
musico Rockdrigo Gonzdlez y el compositor
e intérprete Jaime Lépez, autor de la cancién
“Bonzo”. Hay un propésito de subrayar el sentido
de contemporaneidad plena, a través de esos
referentes musicales que fueron representativos
de tendencias independientes expandidas desde
el Distrito Federal; ademas, se da el salto veloz de
las décadas de los sesenta y setenta a la de los
anos ochenta del siglo pasado.

Esos queretanos templarios se habian
instalado desde un principio en una condicién
de vanguardia, al menos enterada de las
nuevas corrientes musicales, en especifico las
relacionadas con rockeros capitalinos, como un
sello distintivo, asi el grupo local de amigos se
hubiese formado en una ciudad provinciana.
El cuadro se complementa con una afirmacion
rotunda: de los bonzos integrados en el grupo
de templarios, “ninguno sobrevivié”: todos se
autoinmolaron, se quemaron (p. 10).




on ese antecedente, la nocién de queretanidad
abarca “la melancolia, pasajera habitual de las
tardes en Querétaro” (p. 7), como también es
una serie de “marcas en el techo; cada una tiene
su historia, individual, inconfundible” (p. 5). No
es solo recuerdos, pues éstos pierden el sentido
“cuando se recuperan por obligaciéon’, como
puntualiza el narrador (p. 13). Tampoco esta en los
muertos sepultados en la fosa comun:“anénimos,
cuerpos sin historia ni rostro ni nombre” (p. 16).

La queretanidad es un elemento conservador,
contrario a la rebeldia, en particular la de la
generacion a la que pertenece el narrador, quien
expresa la caracterizacion y los efectos de ese
tipo concreto de identidad:

Es también esa queretanidad una condicién
inesquivable, que absorbe, sojuzga a todos,
a quererlo o no, como prosigue indicando el
narrador:

Se hace un recuento de los modos con los que
el grupo de templarios intentd oponerse a dicha
identidad, con actos de cierta violencia, como que
casi cada cual tuvo su Anais Nin o se sinti6 “Henry
Miller en Paris” mientras otros se asumieron
como Bukowski pero no lo consiguieron; “otros
fueron beats por un tiempo y terminaron en el
intimismo”, y al final todos, lo reconocieran o no,
fueron absorbidos, “cedimos a la tentacidon de la
comodidad’, insiste la narracion (pp. 18-19).

La identidad queretana no es, empero, algo
inmutable, y en cambio, igualmente esta sujeta
a sufrir embates, como cuando Munguia describe
un hecho ocurrido en los albores de los anos
ochenta:

Practicamente a la mitad de la novela, el narrador
expone otro de los riesgos por la asuncién de
esa identidad local que lo agobia: el instalarse
en la mediocridad, lo que significaba la pérdida
de ideales, al menos los de la juventud; el asumir
posiciones acomodaticias, contra lo cual una
posible salida era la especie de exilio que va a
sufrir. Pero ello, el deseo de salir, fue insuficienté
en un principio para tomar una decision, pugs




Lb

El saldo de esta trayectoria vital, cifrado en una
pugna con la queretanidad, se vuelve desolador.
En alusion a Horacio Quiroga, el narrador
juega a que, en esa lucha contra la estulticia,
“Amanecimos dispuestos a cortarles el cuello a
las gallinas y fuimos nosotros los degollados” (p.
22). La queretanidad atrapd a los templarios; el
narrador la sintié a su lado, pero

El ajuste o autorreconocimiento implicito en
Sinfonia de la perplejidad va afinandose cuando,
en el sexto y ultimo segmento de la novela, el
narrador compara y dice a otra interlocutora, Bet,
que algunos de sus compaferos siguen igual,
mientras que otros nuevos han aparecido, de
manera que “La ciudad se ha transformado para
mi”; ha dejado de percibir como antes el paisaje
y los olores de la ciudad, de manera que “Aquello
que era el motivo de mi existencia ha cambiado.
(O acaso cambié yo, Bet?” (p. 39).

Querétaro, “ciudad de los conventos” se co
en carcel, en “una celda civilizada con
guardian sobre la carretera, imponente monolito
de cantera” (p. 40). El narrador subraya su estado
depresivo, anadiendo que “El frio era interno..."y
“Eso no era vivir en Querétaro” (p. 41).

Aporta explicaciones social-laborales dentro de
los motivos de su inminente salida de la ciudad:
se le cierran espacios en los periédicos donde
colaboraba, comienza a ser denostado en los
foros publicos, donde participa “La queretanidad
en pleno”; se lo hace callar, se lo hace sentir como
el responsable de su aislamiento, y “Sélo me
quedaba callar. La cuerda se rompe por lo mas
delgado” (p. 42-43).

Precisa el ano de su salida: 1994, y un efecto peor:
que nadie haya notado su ausencia en la ciudad.
Describe este efecto:

Del abandono de Querétaro se desprende el
rompimiento con una identidad, a sabiendas de
que esa determinacion es, en el fondo, imposible.
No es en realidad una decisién forzada, sino que
obedece a un acto voluntario, a una conclusion
l6gica, porque el problema con la queretanidad
resulta,desdeelplanosimbdlico,unacircunstancia
individual. Tal puede inferirse del comentario que,
en la cresta de su crisis individual por el choque
con la estulticia y mediocridad de su vieja urbe,
hace el narrador sobre la conducta de sus padres,




n cuya casa ha encontrado refugio:

El desencuentro, pues, con la queretanidad, no
es un asunto colectivo, sino personal. Llama la
atencién que el contraste sea puesto en relieve
referido alos padres del narrador, que encarnarian
su origen, insuficiente para cubrir las expectativas
vitales del personaje. Este, de manera grave, esta
afectado por la peor situacién: es un escritor que
no lee ni escribe; se ha vuelto pasivo por entero:
s6lo ve television.

El resultado es la absoluta conciencia acerca de
haber “perdido la realidad, mi realidad”, tener una
ciudad extraviada en el pasado y en un presente
dondeyanoserafactiblereencontrarla—amenos
que se emprenda el trabajo de armar el recuento
de danos mediante la palabra escrita, como es
la decisién final del personaje cuando se erige
como narrador de esta Sinfonia de la perplejidad,
cuya escritura se inicia ante la evidencia de la
extincion de“la secta de templarios que buscaban
el Santo Grial” en obvia clave secreta, ante un
Querétaro ido, para el autor y para quienes hayan
pertenecido a ese grupo.

EL JUEGO DE LOS VAMPIROS

A pesar de la caustica critica a la queretanidad
que campea por Sinfonia de la perplejidad, la
cual llevaria a concluir el rechazo de Dionicio
Munguia a la posible asunciéon de cualquier

otra identidad, Vampiros en Metepec pare
propuesta ludica para armar, precisame
una nueva identidad, encuadrada ahora en el
contexto de lo mexiquense. De hecho, en su
calidad de inmigrante relativamente reciente
—empez6 a radicar en el Estado de México ya
iniciada la década de los noventa— y ademas
de venir ya formado como escritor, es muy claro
que Dionicio Munguia no tiene conflicto alguno
con el uso del gentilicio mexiquense, término
que no suele aparecer en otros autores nativos o
también inmigrantes de viejo cufio. Se entiende:
Munguia llegé al Estado de México cuando se
habia verificado la expansion cabal del gentilicio
(ademds de que era ajeno a las suspicacias que
en mas de un caso hubo por la abierta promocién
del término por parte de la administracion de
Alfredo del Mazo Gonzélez, en el periodo 1981-
1986).

A lo largo de Sinfonia de la perplejidad se va
demoliendo todo lo que implique la nocién de
identidad queretana. En Vampiros en Metepec
ocurre lo mismo, en sentido inverso: urge crear
una idea de identidad en la cual poder reflejarse.

No importa que esta intencién se cumpla con
una historia increible y fantastica por si misma,
de vampiros, que no suelen ser una tematica
muy socorrida dentro de la propia literatura
mexicana, incluida su vertiente mexiquense. Al
contrario, habria también una cierta provocacién
al atreverse a plantear esta historia en un dmbito
por entero distinto al tradicional, esto es, el de
cierta literatura gética o de terror, o de plano el
de la cinematografia.

Una provocacion mas es que la historia se
desarrolle en un municipio, Metepec, que
de manera particular ha visto avasallada su
identidad tradicional, con la presencia de millares
de personas recién llegadas de todas partes del
pais —entre ellas seguramente el propio autor
Munguia—, para quienes resultan indiferentes
los valores culturales de una poblacién que, hasta
antes de la explosién urbana en el Valle de Toluca
en los anos sesenta del siglo XX, se caracterizé
por su condicién sobre todo rural y, en mehor




edida, comercial, sin dejar de mencionar que
en sus pobladores originales habia fuertes lazos
de convivencia, mas sociales que religiosos,
aunque estos ultimos también eran significativos
(el mejor ejemplo de este contacto colectivo es la
tradicion de la fiesta de los locos y la veneracion a
San Isidro Labrador, como distintivos del viejo y,
en parte, del nuevo Metepec).

El argumento de Vampiros en Metepec es el
siguiente, expuesto de manera muy apretada:
David, burdcrata aspirante a escritor, entra en
contacto con Diana, bellay voluptuosa mujer que
le provoca un gran interés. Junto con sus amigos
Raul y Manuel, compaferos de oficina, acude
a una fiesta clandestina presidida por Mariano,
misterioso marido de Diana. Paralelamente ha
empezado a ocurrir una serie de asesinatos en
Metepec, que habian sido anunciados por Jesus,
un conchero cuya funcién es advertir sobre la
presencia de seres malignos en el lugar.

Luego de darse cuenta de que la fiesta era una
especie de ceremonia iniciatica, el trio de amigos
escapa de ella, aunque son perseguidos por
los asistentes a ese convivio, transformados en
seres sobrenaturales. Como los asesinatos en
el municipio prosiguen, los burdcratas deciden
acabar con la plaga infernal, se enteran de
una nueva ceremonia, acuden a ella y atacan
a los para entonces ya identificados como
vampiros. Provocan un incendio en la residencia
abandonada que habia sido habilitada por los
vampiros para sus encuentros, y se da un doble
enfrentamiento, en el primero de los cuales el
lider de los vampiros, Mariano, hiere a Manuel, y
a su vez es ultimado por David, obviamente, con
la estaca de madera necesaria para esos casos...
No vendo el resto de la trama, pero por ahi van las
lineas de la narracién.

Con esta anécdota, la novela de Munguia resulta
singular dentro del espectro mismo dela narrativa
mexiquense, que se ha elaborado siguiendo una
linea realista, con muy pocos casos fuera de ella
(por ejemplo, las narraciones casi a modo de
endas o de relatos de terror en los casos de
uin Gémez y Alfonso Virchez, o en la peculiar

linea fantastica de Alberto Chimal). Di
Munguia realizd una novela realista en cuant
ambiente donde ocurre la historia, el Metepec de
fines del siglo XX e inicios del XXI, pero introduce
el elemento sobrenatural de lo vampirico.

Evidentemente, son ganas de provocar, de
comprobar la posibilidad de una historia que
incluye lo sobrenatural, lo terrorifico, no en el
terrenocomundelogdéticoodelcinedeterror,sino
en la cotidianidad, en el ambiente doméstico del
municipio de Metepec. Se aprecia una intencion
de parodia, un fondo ludico, pero matizados por
el cuidado del aspecto de la verosimilitud de la
historia, que sus detalles y elementos encajen
para hacerla creible, por supuesto, dentro de la
ficcion literaria, sin miedo a utilizar elementos
de lo kitsch, con el uso de la tematica de terror
y de diversos elementos de la cultura popular, o
la referencia a escenas costumbristas dentro de
la tradicion de Metepec, como seria la relativa al
céntrico y célebre bar 2 de abril, con su verdoso
licor conocido como “garafiona”

No se cierra ahi la intencién acaso juguetona
de Munguia. Entran en juego factores que
establecen una relacién con Sinfonia de la
perplejidad, pues si en esta novela el afan fue
desmenuzar el rompimiento con una identidad,
con la queretanidad, en el caso de Vampiros en
Metepec se distingue desde el comienzo y hasta
el final de la historia la intencién de presentar
una nueva identidad, es claro, la mexiquense.
Esta se compondria de caracteristicas como las
siguientes: seria una expresion de modernidad,
abarcaria una geografia regional mas general,
esto es, no una sola zona, sino todo el territorio
estatal; se caracterizaria como fendmeno
eminentemente urbano y —a diferencia de la
intencion ya comentada sobre Sinfonia de la
perplejidad— no provocaria la sensacion de asfixia
manifiesta en el recuento sobre el conservador
Querétaro.

En ese sentido, Vampiros en Metepec esta pletoérico
de referencias localistas: el bar 2 de abril, la
salida a Ocotitlan, el tianguis de comida —ahora
desaparecido, al lado del cerro del Calvario-,




Casa de Cultura, el jardin Juarez, las calles de
Galeanay Villada, la avenida Estado de México, el
Paseo de San Isidro, el Camino Real a Metepec, el
camino hastalaPila,lasinstalacionesdeTelevision
Mexiquense, el fraccionamiento Providencia,
la Avenida Tecnolégico, la vialidad Las Torres,
el barrio de Santiaguito, las instalaciones de la
cerveceria Modelo y hasta parte de Toluca, con
la inclusién de una iglesia ubicada en la colonia
Universidad de la capital mexiquense.

Mientras que en Sinfonia de la perplejidad ese tipo
de datos se dosificaban, en el caso de Vampiros
en Metepec desde el comienzo y en el transcurso
de la historia se los expone, evidentemente con
el propésito de acelerar la ambientacién, esto
es, para que quienes conocen esta localidad se
ubiquen de inmediato e imaginen un espacio
fisico especifico.

Desde el punto de vista de su estructura, la novela
se divide en diez partes con los siguientes titulos:
primera, “La morena entre la lluvia”; segunda, “El
primero aparecié detras de un arbol”; tercera, “El
tratado sobre la no presencia”; cuarta, “Primer
contacto”; quinta, Mariano y las brujas; sexta, “La
fiesta de los vampiros”; séptima, “Tocatta y fuga”;
octava, “Conseguir respuestas”; novena, Jaque al
rey”; décima, “Era un infierno en llamas”.

La historia es contada de dos maneras: una
desde el presente, con un narrador parcial que se
basa en el testimonio del personaje David; otra
que reconstruye el pasado, a cargo de David, en
funcién de narrador protagonista, que recuerda
los hechos para que quede el registro respectivo.

Hay plena conciencia en Munguia sobre el
problema de plantear una historia de este tipo.
Por ello cuida el aspecto de la verosimilitud. El
narrador comenta lo siguiente:

No es ésta la Unica parte donde aparece una
referencia que apoye la verosimilitud de la
historia. Luego de huir de la fiesta de vampiros, en
un escape durante el cual van atropellando a los
vampiros-zombis que los persiguen, el personaje
Raul pregunta:

El pasado —Ila tradicion— esta presente,
aun cuando se haga referencia a la idea de
modernidad.El cuestionamientoalaverosimilitud
parte de los propios personajes, de modo que al
vivir la experiencia sobrenatural se origine en
ellos mismos la conviccién de que lo ocurrido fue
cierto, fue real.

En la misma direcciéon se encuentra la aparicion
de un personaje concreto, real e histérico: el
también escritor Marco Aurelio Chavezmaya,
quien es citado asi en su calidad de cronista
de Metepec —cargo honorario que, en efecto,
desempefié durante varios anos—, para justificar
la posible irrupciéon de vampiros en una localidad
que, segun ese testimonio, no ha estado ajena a
la presencia de lo sobrenatural. Corresponde al
narrador explicar la existencia del conchero Jesus
que:




C

Esto explica en parte el porqué de la decision
de Dionicio Munguia de ubicar su novela en
Metepecy no enToluca:resulta claro que la capital
mexiquense, por su condiciéon de urbe moderna,
era inapropiada para colocar en ella una historia
sobrenatural; en cambio, Metepec, al fin'y al cabo,
un pueblo hasta no hace muchos afnos, si cuenta
con registro de ese tipo de leyendas tradicionales.

Narrador con recursos, Munguia se apoya incluso
en elementos lovecraftianos, cuando plantea:

Seguidamente de Lovecraft se transita al Borges
de “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”: “Aquel libro
desaparecié dos semanas después de que lo
hube consultado en la sala de la biblioteca” Y
anade el narrador acerca de esa fuente, luego de
verificar su inclusién en el indice vaticano, como
libro prohibido, segun esta nota:

Segun el relato, otras ediciones hechas por
la 'secta garaturica fueron quemadas, y sus

integrantes torturados y quemados ta
en ltalia. El autor cuida el detalle de expli
como ese raro y peligroso libro llegd a Metepec,
de seguro como parte de los volumenes que
trajeron a América los herejes que, “intentando
esconderse de la Santa Inquisicién, se adentraron
tierra adentro del continente y posiblemente
fueron los fundadores de pueblos alejados de las
rutas comunes del comercio colonial, o al menos
las mas transitadas” (p. 23).

El autor deja ver que se ha trasplantado sin
dificultades excesivas al ambiente social de
Metepec. De esta manera, hay una aparente
intencion de farsa alrededor de la fiesta de
los vampiros, la cual es expuesta como si se
tratara de una fiesta tipica de los suburbios
residenciales de Metepec, cuidando detalles
como citar la presencia de guaruras dedicados
a sacar a la gente indeseable. Hay referencias
también cinematograficas, cuando se describe la
ceremonia iniciatica en una irénica mezcla entre
Eyes wide shut a lo Kubrick y El signo de la muerte
protagonizada por un joven Cantinflas.

La verosimilitud es conseguida, finalmente, con
la conciencia plena de David que no puede dudar
acerca de la experiencia narrada:

Es decir, existen los vampiros en Metepec,
dedicados a matar gente (seran ocho las victimas
fatales, de acuerdo con una copla profética
emitida gradualmente por el conchero Jesus).
También en calidad de templarios, los tres
burdcratas se convierten en una mano justiciera
que defienda al pueblo de los perversos ataques
vampiricos:




Pondérese la insistencia de la novela en
subrayar la condiciéon de los personajes como
plenamente asimilados a la realidad del Metepec
contemporaneo y, a la vez, tradicional; a su
identidad como habitantes de Metepec, esto es,
del actual Estado de México. Hay que recordar
la intencién contraria, la de rompimiento con la
queretanidad, que expresé Dionicio Munguia en
Sinfonia de la perplejidad, no obstante que, en este
caso, el asunto del arraigo era mas profundo vy,
por lo mismo, mas conflictivo. En cambio, percibo
una necesidad de seguir la via de lo fantastico, lo
sobrenatural, lo vampirico, para asentarse en la
nueva region, en la zona conurbada de Toluca, en
Metepec.

A MANERA DE CONCLUSION

He expuesto este andlisis de obras de Dionicio
Munguia como un ejemplo del tipo o, mas
bien, de uno de los tipos de obras que podrian
ser seleccionadas dentro de programas
institucionales de fomento a la lectura; si, en el
Estado de México, pero también en cualquier otro
lugar, porque si por un lado la historia se ubica en
Metepec, eso es, desde otro punto de vista, algo
secundario. Lo que importa es la presentacién de
una anécdota que, insisto, resulte atractiva a los
lectores.

Mi propuesta de andlisis, pues, tal vez parezca un
tanto ortodoxa, si bien el propdsito es ponderar
los valores estrictamente literarios que hacen a
esta novela, Vampiros en Metepec, un producto
digno para ser difundido con mucha mayor
profusion que la dada en el final del siglo anterior.

Sin agotar, como se ha apuntado lineas atras, el
tema de lo que se suele considerar o no“literatura
juvenil’, puede pensarse, por ejemplo, que el
género de terror, vampiros incluidos, suele ser
atractivo para los lectores jovenes, que de varios
modos se ven reflejados en la posibilidad de que
existan seres sobrenaturales, “chupasangres’, con
proyecciones erdticas, con el juego de la fallida

vida eterna... Lo han conocido en el cine, pero
bien pueden llegar a él a través de la letra escrita.

Sefalaba que Vampiros en Metepec es una obra
practicamente inédita, aunque en realidad si se
la dio a conocer de manera publica. Es un caso
singular, porque Dionicio Mungia la publicé
primeramente a la vieja usanza del siglo XIX,
como una novela por entregas, en el suplemento
cultural de un periédico en el Valle de Toluca, La
Tribuna, aunque después circularia una edicion
de la obra completa, de corto tiraje.

Como antes lo hicieran gente como Charles
Dickens o Manuel Payno, Munguia iba creando
la historia al ritmo exigido por la publicacion
periddica del suplemento cultural, en un reto
creativo que, ciertamente, demanda ahora una
nueva revision sobre el texto inicial, aunque éste
fue, en su momento, un producto terminado. Ello
entrafaba un reto creativo y, a la vez, ludico, que
se reflejé en una historia interesante, desde las
intenciones estéticas de su autor. Y cabe sefnalar
que la tematica de vampiros suele llamar la
atencién de los publicos jovenes.

En la literatura, el canon existe y tiene su
justificacién plena, pero no es un bloque
monolitico de palabras; el canon esta endesarrollo
y nos toca elaborar el de nuestra circunstancia
actual, que atienda a las nuevas realidades y los
viejos mitos y fantasias que recrean, o modifican,
la vision de la realidad, tan prosaica en ocasiones,
tan divertida en otras, como es el caso de estos
Vampiros en Metepec.
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